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LES INSTRUMENTS DE MUSIQUE DANS LES PAYS ANDINS

(Equateur, Pérou, Bolivie)

Premiére Partie

LES INSTRUMENTS DANS LEUR CONTEXTE
HISTORICO - GEOGRAPHIQUE

X. Bellenger**

Résumé:

Cette étude se propose de suivre la création, la transformation et I'utilisation
des instruments de musique en relation avec l’histoire andine.

Au départ, les premiers Etats de la cote ont un haut degré d’évolution culturelle,
que nous avons pu apprécier avec les Mochica, dont les connaissances en matiére
instrumentale sont indéniables. Les Incas, qui se contentent de diffuser les produc-
tions culturelles des sociétés conquises, jouent en quelque sorte le rdle d’organi-
sateurs. Les Espagnols n’ont pas stopp€ le processus créateur, mais ils engendrent
une société métisse, agent de diffusion des instruments occidentaux.

A T'heure actuelle il est donc possible d’identifier dans la majorité des cas l'ori-
gine culturelle des instruments, et de déterminer par qui ils sont utilisés. I’emploi
d’étalons de mesure, la grande cohérence dans la fabrication des ingtruments montrent
I'ingéniosité des Indiens et 'usage de ces instruments sous forme‘;brchestrale illustre
leur grand sens musical. L’étude organolcgique montre qu'un élément (dans le cas
cité, la tarka) ne peut étre dissocié de I’ensemble duquel il fait partie, et que 1’étude

* Cette premiere partie correspond au premier chapitre d’un mémoire de 1’Eicole
des Hautes Etudes en Sciences Sociales (1977).
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des instruments doit tenir compte d’informations paralleles pour aboutir & des con-
clusions constructives.

Resumen:

Este estudio se propone seguir la creacién, la transformacion y la utilizacidn
de los instrumentos de misica en relacion con la historia andina.

Al comienzo, los primeros Estados de la costa tienen un alto grado de evolucion
cultural, que hemos podido apreciar con los Mochica, cuyos conocimientos en ma-
teria instrumental son innegables. Los Incas, que se contentan con difundir las
producciones culturales de las sociedades conquistadas, representan en cierto modo
el papel de organizadores. Los Espafioles no detuvieron el proceso creador, pero
engendraron una sociedad mestiza, agente de difusiéon de los instrumentos Occiden-
tales . Actualmente es pues posible identificar en la mayoria de los casos el origen
cultural de los instrumentos, y determinar por quién son utilizados.

El empleo de patrones de medida, la gran coherencia en la fabricacién de los ins-
trumentos muestran la ingeniosidad de los Indios y el uso de dichos instrumentos bajo
forma orquestal ilustra su gran sentido musical. El estudio organoldgico muestra
que un elemento (en el caso citado, la tarka) no puede ser disociado del conjunto
del cual forma parte, y que el estudio de los instrumentos debe tener en cuenta infor-
maciones paralelas para llegar a conclusiones constructivas.

Ce travail a pour but d’envisager les instruments de musique comme forme de
manifestation culturelle des groupes humains qui ont peuplé les Andes au cours des
siécles. Cette manifestation s’exprime de deux maniéres: l'une, matérielle, concré-
tisée par les instruments eux-mémes, par les moyens, les techniques employés en
vue de leur élaboration; lautre, spirituelle, par la musique issue de cette création
artistique. Nous n’étudierons ici que la premiére forme d’expression, contribuant
de la sorte au recensement des ressources instrumentales ef des moyens matériels
requis par leur création. L’étude de ces instruments devrait nous permettre d’expli-
quer leur présence et leur utilisation par les différentes populations qui habitent les
pays andins. I’étude de la diffusion instrumentale ne manque pas de poser des
problemes d’ordre historique et ethnographique losqu’on considére P'histoire mouve-
mentée des Andes et les différents groupes qui y habitent actuellement et s’y sont
étabilis & des époques différentes. Ce qui nous ameéne & poser les questions suivantes:
est-il possible de distinguer une stratification instrumentale dans ’histoire des Andes?
Les instruments anciens que 'on peut admirer dans les musées ont-ils toujours été
employés dans la cordillere comme ils le sont aujourd’hui, ou bien ont-ils été diffusés
A partir d’autres aires culturelles? L'étude de Yactuelle répartition des instruments
de musique justifie-t-elle un découpage ethnogéographique du monde andin entre
la Cole, peuplée par les Noirs et les Métis, la sierra par les Indiens quechua et
aymara et les Métis, et la selva? Nous ne traiterons pas ici de la selva; néanmoins,
le probléme d’une personnalité instrumentale de la Cote et de la sierra reste posé. Si
cette personalité existe, il convient de déterminer ce qui différencie ces régions du
point de vue instrumental et donc les populations qui y vivent. Ces différences
ont-elles été les mémes au cours de lhistoire? L’invasion des occidentaux a-t-elle
modifié les processus de création d'instruments dans les Andes? Peut-on encore
parler ¢é Yautonomie culturelle des populations andines face au monde moderne?

L’étj\,j,de de la distribution géographique et ethnique des instruments de musique
nous pérmettra peut étre de retrouver cette bipartition de l'espace andin, rejoignant
aussi partiellement le point de vue de Erland Nordenskiold: (in K. Izikowitz, 1935),
selon lequel “in addition to details studies of cultures of various tribes and limited
areas, general and comprehensive studies of special classes of objects, and artefacts,
were necessary. He believed that in this way the migrations and evolution of various
culture elements in South America could be traced, and also the history of:South
American cultures in pre-Columbian times”.
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— SOURCES EMPLOYEES POUR LI’ETUDE DES INSTRUMENTS ANDINS

— LES INSTRUMENTS DES REGIONS ANDINES ET LA CLASSIFICATION UNI-
VERSELLE.,

Pour pouvoir décrire et classer les différents instruments andins nous retiendrons
la classification générale des instruments de musique proposée par Victor Mahillon
(1893, 1900, 1912, 1922). Cette classification comme celles de Erich Hornbostel et de
Curt Sachs est fondée sur la nature de la source productrice de vibrations dont l'effet
acoustique est capté par notre ouie. Les groupes ainsi établis sont les suivants:

LES IDIOPHONES: C’est la propre masse de linstrument qui est la source

productrice de vibrations sonores consécutives, entre autres, & un secouement ou a
un coup (exemple: la sonnaille ou le xylophone).

LES MEMBRAPHONES: Le son est produit par la vibration d’une membrane, qui
peut étre tapée ou frottée (exemple: le tambour).

LES CORDOPHONES: (ou instruments & cordes): L’'élément vibratile est con-
stitué par une corde tendue, le son est produit en pincant la corde, en la percutant
ou en la frottant. (exemple: la guitare, le charango, le piano, le violon).

LES AEROPHONES (instruments & vent): le son est produit par la vibration
d’une colonne d’air. Selon le mode d’insufflation, on distingue deux types d’aérophones:

a) a souffle véritable comme la clarinette ou la flate douce;
b) a souffle libre comme I’accordéon et I’harmonica.

Ces quatre groupes d’instruments sont utilisé€s dans les différents pays étudiés,
dans une proportion plus ou moins grande selon les €époques et les zones considérées.

LES SOURCES DOCUMENTAIRES

L’histoire des instruments de musique, et les éléments qui permettent d’en
expliquer Vorigine ou la présence en un lieu donné, sont percus a travers 'archéologie
les chroniques, les nctes et récits de voyageurs.

LES DONNEES ARCHEOLOGIQUES

De par l'absence de documents écrits ou de codex, l'étude des instruments
préincaiques est essentiellement fondée sur les découvertes archéologiques. La sé-
cheresse du sous-sol a contribué a la conservation dans le sable du désert cotier
péruvien d’instruments de musique faits de matériaux facilement décomposables,
tel le roseau. Un grand nombre de céramiques représente des fétes, des musiciens
et leurs instruments. Il permet d’étudier le matériel des cultures Mochica, Chimu,
Nazca et de connaitre l'ancienneté d’instruments actuellement employés dans les
régions andines ainsi que leur diffusion locale & des époques différentes.

Toutes les données archéologiques dont nous disposons remontent au siécle
dernier avec les premieres fouilles importantes de Max Uhle au Pérou. Depuis,
beaucoup d’instruments ont été découverts dans les tombes de la cbte, que I'on peut
étudier dans des musées d’Amérique ou d’Europe parmi lesquels nous signalerons:

En Amérique:
— L’exposition permanente de la maison de la culture de Lima. Quoique mo-

deste, la collection d’instruments du grand folkloriste Jiménez Borja donne une idée
générale du matériel instrumental préincaique et incaique: conques, trompettes et
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syrinx d’argile, instruments 2 percussion, bitons de rythme et de nombreuses céra-
miques portant des représentations d’instruments.

— Le musée d’Anthropologie de Lima expose de nombreuses céramiques Mochica
avec des scénes de danse, des figures de tambourinaires, de batons de rythme
Chimu et des représentations de musiciens sur des tissus de la culture Paracas.

— le muséde de l'université de Trujillo présente un grand nombre de céramiques
Mochica.

— Le musée de la Banque Centrale de Quito et le musée de Guayaquil exposent
des instruments parmi lesquels les silbatos ou sifflets préincaiques.

En Europe:

— Le Museum fiir Volkerkunde a Hambourg.

— Le Lindenmuseum a Stuttgart.

— Le Museum fiir Volkerkunde & Berlin.

Ces musées contiennent quelques piéces intéressantes de la culture Chimu, et en
moindre part Mochica et Nazca: représentations de musiciens avec divers instruments

tels 1a conque, le taubour, la fltte de Pan.

— Le musée de 'Homme & Paris, ou il serait souhaitable d’établir, comme dans
les autres musées énumeérés, un catalogue des divers instruments exposés ou entre-
posés dans cet établissement.

La plupart de ces musées et bien d’autres, comme ceux de Cuzco ou Cajamarca
au Pérou, exposent aussi des instruments de 1’époque inca prisés dans le Tahuan-
tinsuyo. Si l'on étudie ces instruments on ne remarque pas une grande évolution
dans le matériel instrumental. Mais & 'aide des chroniques on peut avoir une source
supplémentaire d’information sur Il'utilisation des instruments dans l'empire inca.

LES DONNEES HISTORIQUES: Ies chroniques coloniales, autochtones et espa-
gnoles.

A partir du XVI¢ siecle, la consuliation de documents écrits est possible grace
aux chroniques émanant d’écrivains indiens, espagnols ou métis. Ces documents
sont indispensables pcur connaitre les cultures préhispaniques. On constate toutefois
un nombre réduit d’informations antérieures a l’apparition de I’empire inca, que l'on
situe au XII¢ siecle. Les rares chroniqueurs qui en font état n’y consacrent que
de hrefs passages

Les premiers écrivains andins font leur apparition dans un monde qui ignore
I’écriture, mais dont la tradition orale est trés forte. Parmi les nombreux contes,
poeémes et généalogies conservés, certains seront transcrits par les deux plus grands
chroniqueurs péruviens du XVI siecle, Garcilaso de la Vega et Guaman Poma de
Ayala.

Son livre Comentarios reales publié en 1617, contient des descriptions de fétes
et de coutumes. On y trouve quelques allusions concernant les instruments de
musique utilisés pendant les festivités et les combats.

L’autre grand chroniqueur, Felipe Guaman Poma de Ayala dans son ouvrage
Nueva Coronica y Buen Gobierno (1936) fait apparaitre fréquemment des dessins et
explications relatifs aux divers instruments autochtones utilisés pendant les festi-
vités. On y trouve aussi un recueil des fétes incaiques avec: des dessins d’instruments
due nous: reproduirons plus loin ainsi que des representations d'instruments importés
d’Occident. Celles-ci sans doute sont les premieres représentations graphiques de
modeles d’origine occidentale employés sur le sol andin.

Au début de l'ére coloniale, les instruments, les chansons et la musique d’origine
précolompienne restérent incorporés aux cérémonies chrétiennes. Bientét l'usage
des instruments fut interdit par les autorités ecclésiastiques qui ordonnérent la des-
truction de tous les objets usités dans I’ancient culte. Epris de la culture quechua,
Guaman Poma de Ayala transcrivit des poémes et un grand nombre des légendes
qui se récitaient & 1’époque. Malgré la répression culturelle déclanchée par les
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espagnols, instruments, chants, poémes et légendes parviendront jusgu’d nos jours
4 travers le riche folkiore andin.

Les péres de la Compagnie de Jésus forment le gros contingent des chroniqueurs
espagnols. Le plus célebre d’entre eux est sans aucun doute le pére Barnabé Cobo
(1580-1657). Il décrit les instruments indigénes et les danses en vigueur durant son
séjour a Cuzco.

On peut citer d’autres savants jésuites tel Ludovic Bertonio qui €crivit un
Dictionnaire de la langue Aymara (1611) dans lequel apparaissent des noms d’instru-
ments de musique.

Tous les ouvrages de jésuites ainsi que la traduction de l’espagnol en quechua
ou en aymara de texte sur la vie du Christ témoignent du vif intérét que portait
la Compagnie de Jéstus aux civilisations indiennes en ce début du XVII¢ siécle.

Les notes de voyageurs au XVIII? siécle fournissent une aide précieuse et en
particulier, le livre de don Alonso Carrié de la Bandera, Itinéraire de Buenos Aires
4 Lima, qui nous donne des informations sur les instruments, les chants et les
danses des Noirs récemment importés sur la cote péruvienne, et formule des con-
sidérations personnelles sur le folklore indien et les coutumes des esclaves noirs.

RETROSPECTIVE DES PRINCIPALES ETUDES REALISEES SUR LES
INSTRUMENTS ANDINS

Des le XIX? siécle, de nombreuses missions a caractére scientifique accumulent
un matériel de référence précieux pour les chercheurs actuels.

LES PREMIERS TRAVAUX SUR LES INSTRUMENTS MUSICAUX

C’est au XX siécle qu’apparaissent pour la premieére fois d’importants travaux
concernant les instruments de musique et la musique des populations d‘Amérique
latine.

C’est en 1925 a4 Paris que parait le travail le plus complet sur la musique et les
instruments de musique des pays andins et tout particulierement du Pérou: La
Musique des Incas et ses survivances (R. et M. d’Harcourt 1925). Cet ouvrage fait
le point sur les connaissances des instruments et de la musique autochtone de la
Méso-Amérique et de ’Amérique du Sud. Les instruments de musique sont recensés
par catégorie: instruments & vent, & membrane, & percussion et a cordes. Mais 1’ouvra-
ge traite davantage de la musique, des fétes et des danses, avec des références aux
chroniques. Les rythmes indiens et leurs caractéristiques y sont étudiés ainsi que les
textes poétiques et les notations musicales(1),

(1) Les auteurs concluent que l'étude des aérophones d’épogue précolombienne
montre que les échelles musicales employées par les anciens péruviens sont toujours
pentatoniques. Les traits les plus caractéristiques du pentatonigue péruvien sont:
la courbe descendante des mélodies; la fréquence de l’échelle sol-mi-ré-la-do, caracté-
ris€e par l'intervalle de tierce mineure (la-do), qui termine les mélodies de ce mode;
les grands sauts d’intervalles au cours du développement.

Pour les instruments de musique: “En dehors des bruiteurs, des tambours et des
trompes, I’Amérique précolombienne n’a employé comme instruments vraiment dignes
de ce nom que les flites (p. 87). “Ils ont porté la syrinx & un degré de perfection
probablement inconnu du vieux continent”. (p. 87). De toute ’Amérique précolom-
bienne, c’est 'empire incasique qgui a connu les instruments de musique les plus
perfectionnés. (p. 563). Si nous n’avons aucune remarque pertinente supplémentaire
3 fournir sur les conclusions afférentes a4 la musique, nous ne partageons pas l'avis
de R. et M. d’Harcourt en ce qui concerne la supe€riorité technique des Incas en
matiére instrumentale. Nous nous emploierons & démontrer que l'initiative inca appa-
rait comme minime dans le domaine instrumental par rapport aux instruments uti-
lisés par les peuples qui les ont précédés,
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En 1935, parait l'ouvrage de Karl Gustav Izikowitz: Musical and Other Sound
Instruments of South American Indians (a comparative ethnographical study),
Goteborg. Ce livre, document de rérérence important mais trées général traite un
grand nombre de groupes ethniques (de toute la Méso-Amérique et I'’Amérique du
Sud). Il apporte cependant des informations inédites concernant les instruments

de musique. r

LA SCIENCE FOLKLORIQUE SUD-AMERICAINE CONTEMPORAINE

En Argentine (1940), Carlos Vega (1898-1966) publie ses premiers travaux sur
le folklore. Il considere celui-ci comme une science et énonce ses principales carac-
téristiques. En s’orientant vers les €léments culturels qu’étudie le folklore, Carlos Vega
y détermine la place des instruments musicaux. Selon lui, les faits culturels peuvent
se manifester sous deux formes, 'une visible ou matérielle, tels que les maisons,
l’artisanat, les instruments, l'autre spirituelle ou immatérielle comme le chant, la
musique, la poésie, les contes et les danses. Tous ces éléments sont fonctionnels,
car créés par le peuple qui les utilise pour une fonction déterminée spirituelle ou
matérielle. Ils sont en évolution constante, en étroite relation avec le milieu dont
ils sont issus. Les instruments de musique sont des biens matériels du peuple. Ils
proviennent de deux sources soit des survivances, soit du contact des cultures entre-
elles ou “transculturation” voir acculturation.

Dans le premier cas, des éléments créés par une culture disparue ou démentelée
continuent d’étre employés par les successeurs ou héritiers de cette culture. Ils
s’adaptent ou jouent un autre rbéle. En ce qui concerne les pays andins, nombre
d’instruments de musique d'origine autochtone ou créés par les populations métisses
a I’époque coloniale ou républicaine se sont transmis jusqu’a nos jours. C’est le cas
de certaines fliites comme la quena ou d’instruments & percussion d’origine autoch-
tone. Dans le second cas, ces éléments étrangers ont été adaptés, ou adoptés tels
quels par le peuple.

Dans les régions cotieres, on assiste & un changement total de culture et & un
remplacement du folklore autochtone par une autre culture.

Parmi les arts folkloriques, la musique et la danse occupent une place impor-
tante qui surpasse souvent celle des instruments musicaux, considérés comme é€lé-
ments secondaires ou moyens complémentaires de diffusion. La musique peut étre
produite grice au corps humain lorsqu’on siffle ou qu’on chante, ou bien par un
prolongement matériel que représente l'instrument de musdique. Dans tous les cas,
les éléments spirituels sont en étroite relation avec les éléments matériels.

On peut consulter utilement les travaux de Carlos Vega, parmi lesquels ressortent:
Panorama de la midsica popular argentina (1944) suivi d’'un essai sur le folklore en
tant que science et Los Instrumentos musicales aborigenes y criollos de Argentina
(1946) accompagné d’'un essai sur les classifications universelles et d’'un panorama
graphique des instruments sud-américains.

En Bolivie, Rigoberto Paredes (1870-1950) étudie le folklore et les instruments
de musigue boliviens. Depuis 1920, il publie de nombreux articles et travaux, tel
El Arte folklérico de Bolivia (1970) qui contient de précieux renseignements sur les
danses et les instruments de musique de I’Altiplano bolivien et de la zone aymara.

Les données complémentaires d’Antonio Paredes Candia (fils de l'auteur précé-
dent) dans: Artesanias e industirias populares de Bolivia (1967) completent nos con-
naissances sur les instruments et leur mode de fabrication en Bolivie.

Au Pérou, Arturo Jiménez Borja (1951) publie: Instrumentos musicales del Peri,
avec une annexe photographique. Cette étude qu’on peut considérer comme com-
plémentaire du travail de R. et M. d’Harcourt constitue une mise a4 jour du matériel

(2) De nombreux travaux sur la définition du folklore en tant que science ont &té
entrepris par des chercheurs tels que William J. Thoms,(2) créateur du mot “folklore”,
qu’il proposa dans une lettre publiée par la revue The Athenaeum & Londres en 1846.
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instrumental (actuel et ancien) du Pérou. L’ensemble des instruments de sa collection
est exposé dans le musée de la Maison de la Culture de Lima.

De 1953 & 1973, le regretté Louis Girault a effectué des enregistrements pour le
compte de la Phonothéque de Paris et présenté de nombreux travaux dont en 1968
Les syrinx des régions andines de Bolivie. Cette étude peu connue et trés complete
démontre l'importance culturelle et ethnologique d’'un instrument de musique.

A Theure actuelle, peu de chercheurs travaillent sur le sujet, trop souvent con-
sidéré comme d'un intérét secondaire. Il y a cependant des folkloristes tel Roel
Josafat Pineda, qui continuent avec acharnement & étudier les fétes, les danses et
les instruments de musique du Pérou. Les résultats de ses recherches sur la ré-
partition actuelle des instruments péruviens, fruit de vingt-cinq années de labeur, ne
sont malheureusement pas publiés faute de crédits.

1. LA COTE

1.1 LES INSTRUMENTS DE MUSIQUE UTILISES SUR LA COTE A
L’EPOQUE PREINCAIQUE

La plupart des instruments de musique précolombiens, notamment les préincaiques,
sont connus grice aux fouilles archéologiques effectuées le long de la cbte péruvienne.
Pour avoir une idée du degré de connaissance des civilisations de la cbte en matiére
instrumentale, il nous faut remonter jusqu’aux premiers siécles de notre ére, ol appa-
raissent pour la premiere fois un grand nombre d’instruments de musique. Dans [’état
actuel de nos connaissances, il est difficile de donner une idée générale du matériel
instrumental employé sur la cdte avant le deuxiéme siécle (3 quelques rares exceptions
prés). Clest pourquoi nous partirons de I'époque Mochica (IIeme siécle) jusqu’a [épo-
que Chimu (XVeéme siécle) en essayant d’établir une chronologie de I'utilisation des
instruments, grice aux découvertes lides au “hazard des fouilles”. On ne peut imputer
aux Mochica la découverte de tous les instruments préincaiques, nous tenterons cepen-
dant de déterminer la part d’héritage qu’ils ont léguée aux Incas et aux actuelles popu-
lations des Andes. Le cas des instruments de musique n’étant qu’une illustration parmi
tant d’autres de la récupération culturelle a laquelle se sont livrés les Incas.

1.1.1 LES MOCHICA

Les Mochica habitaient les vallées fluviales de la céte nord du Pérou entre le IIéme
et le VIIIeéme siécle. Les vallées de Moche et de Viru sont considérées comme le centre
de cette culture. A son apogée, elle englobait les vallées de la c6te nord notamment
celles de Pacasmayo et de Chicama.

1.1.1.1 Les documents de référence

La plus révélatrice des sources archéologiques est la céramique que 'on a souvent
comparée a un livre d’histoire, Des dizaines de milliers de vases ont été exhumés des
tombes mochica. Admirablement conservés par le désert, ils nous font revivre la vie
journaliere de cette population.

La céramique est surtout reconnaissable par ses vases 3 anse en étrier. Deux couleuts
fondamentales sont employées: le rouge et le blanc. Morphologiquement, on distingue
quatre types de vases sur lesquels sont représentés de manitres différentes des instru-
ments de musique;



114 X. BELLENGER

a) wvases anthropomorphiques,

b) vases revétus de représentations pictographiques,

c) vases comportant des représentations en relief,

d) vases mixtes ot sont employées simultanément deux techniques.

Le plus grand nombre de représentations d’instruments se trouve sur les deux

premiers types.

Les vases anthropomorphiques: grand nombre d'entre eux sont des représen-
tations de musiciens seuls ou en groupes, avec leurs instruments.

Les vases avec représentations pictographiques abondent de scénes de fétes et
de musiciens avec leurs instruments. On trouve aussi des scénes de chasse ou de
guerre dans lesquels les sujets sont parfois munis d’instruments. Dans ces repré-
sentations trés réalistes, les instruments sont reproduits avec fidélité, tandis que
les personnages sont représentés dans des attitudes trés vivantes.

La danse et la musique occupent une place importante dans la société mochica,
Sans pouvoir expliquer le role de chacun des instruments, on voit souvent qu’ils accom-
pagnent, des danses que l'on peut qualifier de rituelles. Ce qui pose le probleme de
limportance et de la diversité des cultes chez les Mochica.

1.1.1.2  Les instruments de musique utilisés par les Mochica

L’étude organologique des instruments ainsi que des représentations qui en sont faites
révele lutilisation cxclusive de trois types d’instruments: les aérophones, les mem-
braphones et les idiophones.

Jusqu’a preuve du contraire, toutes les civilisations préhispaniques de I’Amérique
andine ont ignoré les instruments a cordes (exception faite de I’arc musical utilisé dans
la forét, dont lorigine est incertaine).

— Les aérophones ou instruments a vent:

La conque marine Le monde animal a apporté aux musiciens un grand coquillage,
le strombus, qu'ils ont employé comme instrument et le spondilus, autre coquillage fré-
quement utilisé dans le rituel indigéne.

Le strombus, objet de commerce depuis des temps reculés, est associé 4 de nom-
breuses cultures. Au Mexique, en Amérique centrale et aux Antilles, on retrouve
Pusage de cette conque épointée. Ce coquillage vit dans le eaux chaudes. L’habitat
le plus proche du mollusque est situé prés de listhme de Panama. Il est absent des
rivages péruviens longés par le courant froid de Humboldt. Ce qui nous améne 4 penser
que des échanges ont eu lieu entre les habitants de Méso-Amérique et ceux d‘Amérique
du Sud.

On admet que la conque marine fut utilisée pendant I'horizon Chavin. Il existe
d’ailleurs un personnage gravé sur une pierre de Chavin de Huantar qui joue vraisem-
blablement de cet instrument, (Kauffmann Doig, 1973, p. 164). D’autre part, un
strombus galeatus de 23 cm a été trouvé 3 Chiclayo (Pérou), et étudié en 1937 par le
docteur Tello (Jimenez Borja A, 1951). Sur le bord de la spirale externe, il y 2 un
trou permettant de passer un cordon et de suspendre l'instrument au poignet. Le co-
quillage a été poli pour pouvoir y graver I'image d’une divinité jouant de la conque.

L’appatition de ce coquillage exotique au Pérou est réaffirmée par les poteries,
statuettes el représeniations pictographiques Mochica. On a trouvé de nombreuses re-
présentations de musiciens utilisant cet instrument ainsi que des reproductions parfaites
du coquillage en terrc cuite. On sait I'importance de la mer chez les Mochica qui
dessinaient sur leurs poteries des scénes acuatiques ainsi que les étres qui étaient
censés habiter les coquillages. (cf. dessin N 1).



Dessin N° 1: Trompes
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Les trompes. Aprés avoir employé des éléments naturels comme la conque, les
Mochica complétérent leur matériel instrumental avec les trompes. La majorité d’entre
elles sont en argile cuite. De formes variées, elles illustrent la maitrise parfaite des
potiers dans les techniques de facture d’instruments. Dans sa forme la plus courante,
la trompe est constituée d’une embouchure appropriée aux levres, d’un tube conique
enroulé sur lui-méme et formant généralement un tour complet, d’'un pavillon simple-
ment évasé ou en forme de personnage, de téte d’animal qui semble pousser un cri.

Les ocarinas et les sifflets. L'ocarina est une forme évoluée du sifflet qui utilise
une canalisation pour amener le souffle d’air dans la cavité de I'instrument, celui-ci est
percé de trous. L’ocarina est employée chez les Mochica, ainsi que le sifflet baptisé
silbato del vigilante. On retrouve quelques représentations de musiciens assis jouant du
silbato. Ces instruments ne sont pas propres 4 la culture Moche puisqu'on en retrouve
de nombreux spécimens chez plusieurs ethnies de Méso-Amérique et ’Amérique du Sud.

Photo N°¢ 1: Trompettes cérémoniales. A) Personnage. B) Pavillon d’une trompe en
forme de téte d’animal. Museo de la Casa de la Cultura de Lima.

La quena. La quena que I'on assimile au monde quechua était déja employée par
les Mochica. Cette fllte verticale, composée d’un tube cylindrique ouvert aux deux
extrémités est munie 2 I'embouchure d’une renfoncement semi-lenticulaire. L’instrument
comporte un nombre de trous qui varie entre trois et six; chez les Mochica la quena,
de dimension réduite, est taillée dans I’os. Plus tard, on assiste & une évolution de
Iinstrument, notamment dans les tailles et les matériaux utilisés pour sa fabrication.

Des musiciens jouant de la quena sont représentés dans la céramique Mochica.

La fldte de Pan. Dans la céramique Mochica, on retrouve de nombreuses représen-
tations de personnages jouant de la syrinx. Les musiciens devaient trés certainement
utiliser P'instrument comme de nos jours. C’est ce que l'on peut supposer en observant
par exemple la représentation de la scéne peinte et sélectionnée par R. et M. d’'Harcourt
(1925 p. 37), ou deux musiciens soufflent simultanément dans les deux moitiés que
comporte une méme fliiite de Pan. Chacune donnait la note complémentaire de l'autre.



